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DEREK SULLIVAN

EMMANUEL HERVE



Introduction

 
Derek Sullivan was born in 1976 in Richmond Hill, Canada — he lives and works in Toronto, Canada

Employing formal and textual elements that frequently contradict and alter relationships with one ano-
ther, Derek Sullivan draws upon overlapping histories of modernist design, abstraction and conceptual 
art to unsettle notions of meaning and authorship. Sullivan uses drawing and sculpture, in addition to 
producing various ephemeral conceptual projects, to explore his interest in reinterpreting familiar forms 
in order to open up new areas of inquiry.

Introduction

Derek Sullivan est né en 1976 à Richmond Hill, Canada — il vit et travaille à Toronto, Canada
 
Derek Sullivan utilise dans son travail des éléments formels et textuels qui souvent modifient les rela-
tions entre les individus. Il dessine des histoires qui se chevauchent issues de l’esthétique moderniste, 
de l’abstraction et de l’art conceptuel. Sullivan utilise le dessin et la sculpture, en plus de réaliser divers 
projets éphémères et des livres. Il réinterprète les formes familières dans le but d’offrir de nouvelles 
lectures.



Choices, choices, choices 2016 --  vue d’exposition exhibition view -- galerie Emmanuel Hervé,Paris, France -- Photo: Aurélien Mole



Bookseller #1, 2013
Bois, peinture et chevilles
Wood, paint and hinges
42 x 96 x 74 cm (fermé) 
42 x 96 x 74 cm (closed)
Unique
Photo: Aurélien Mole



Bookseller #1, 2013
Bois, peinture et chevilles

Wood, paint and hinges
42 x 96 x 74 cm (fermé) 
42 x 96 x 74 cm (closed)

Unique
Photo: Aurélien Mole

Bookseller #1, 2013
Bois, peinture et chevilles
Wood, paint and hinges
42 x 96 x 74 cm (fermé) 
42 x 96 x 74 cm (closed)
Unique
Photo: Aurélien Mole



Anchor 2016 -- Livres, sangle en nylon, métal et plastique / Books, nylon cable, metal and plastic -- dimension et  configuration varible / variable dimension and configration -- unique -- Photo: Aurélien Mole



Illustrations for (and/or from) a book that is (and/or will be) titled «On Filling In» 2016 -- Sérigraphie sur papier / Silkscreen on paper -- 46 x 30 cm chaque x4 / 46 x 30 cm each x4 -- Edition de 5 exemplaires / 
Edition of 5  -- Photo: Aurélien Mole



Illustrations for (and/or from) a book that is (and/or will be) titled «On Filling In», 2016
Sérigraphie et technique mixte sur papier

Silkscreen and mixed media on paper
61,5 x 47 cm

Unique
Photo: Aurélien Mole



Illustrations for (and/or from) a book that is (and/or will be) titled «On Filling In», 2016
Sérigraphie et technique mixte sur papier
Silkscreen and mixed media on paper
61,5 x 47 cm
Unique
Photo: Aurélien Mole



Illustrations for (and/or from) a book that is (and/or will be) titled «On Filling In», 2016
Sérigraphie et technique mixte sur papier

Silkscreen and mixed media on paper
61,5 x 47 cm

Unique
Photo: Aurélien Mole



The trajectory of the reader, the trajectory of the beholder
Frédéric Bonnet - 2016

Obviously, their shape like their color will not have escaped anyone. Whether unfolded, one 
placed vertically on the ground and the other supported by a wall of the gallery, everyone has 
recognized the ageless book lockers that adorn the banks of Paris and incidentally serve as sto-
rage for the bouquinistes. For this is one of the distinctive features of these shelters: ultimately, 
to contribute more to the survival of a form of folklore than to fulfill their primary function. 
Yet, the work of Derek Sullivan operates from these (changing) trajectories, shifts in familiar 
forms, perspective displacements (to be understood also in terms of their use).  

No romantic nostalgia for these objects, then, rather an incentive to reconsider both their role 
as such and their possible content, as well as the traffic they might generate. The subsequent 
deformation resulting from folding (or unfolding) aims at considering the potential transfor-
mation of forms inherited from the modernist legacy, which while reaching far back, remains 
significant. 

Here, however, no books… (or few). And yet, the artist loves books; actually, they are among 
his favorite material, with which he works from the image, the object, the shape and the 
content. The trajectories of the beholder and of the reader tend to meet in his work, and often 
cross.

This echoes to one of his iconic projects at the Power Plant in Toronto, where fifty-odd books 
had been hung from the ceiling of an exhibition hall, inviting viewers to unusual «gymnastics» 
in order to read and handle the books (Albatross Omnibus, 2011).
But in the current exhibition books (or at least the evocation of their silhouettes) surrepti-
tiously appear in works on paper, also a reference to the notion of manipulation, especially 
since they are wrapped in transparent paper… like the books displayed in the bouquinistes’ 
lockers. 
 
By establishing correspondences through visual and referential games – the trajectory, always! 
–, the artist actually ventures into a form of potentially endless deconstruction and reconstruc-
tion of the objects and their use. Beyond a claimed absence of definitive context that would 
subject the artwork, the telescoping of forms and references acts upon Derek Sullivan like a 
stirring element that enables to maintain the eye as much as the mind vibrantly alert.

La trajectoire du lecteur, la trajectoire du regardeur
Frédéric Bonnet - 2016

Evidemment, leur forme autant que leur couleur n’auront échappées à personne. Ils ont beau 
être dépliés, l’un posé verticalement sur le sol et l’autre soutenu par un mur de la galerie, 
chacun aura reconnu ces casiers à livres sans âge qui ornent les quais de Paris, et servent 
accessoirement de stockage aux bouquinistes. Car voilà bien l’une des particularités de ces 
abris : contribuer finalement presque plus à entretenir une forme de folklore qu’à satisfaire à 
leur fonction première. 
Or c’est bien à partir de (changements de) trajectoires, de déplacements de formes familières, 
de modifications des perspectives (à entendre également en termes d’usage) qu’opère le tra-
vail de Derek Sullivan. 

Nulle nostalgie romantique à l’endroit de ces objets donc, mais plutôt une incitation à en re-
considérer à la fois le rôle même et le contenu possible, de même que la circulation qu’il peut 
induire. La déformation consécutive au pliage (ou dépliage) appelle à envisager le potentiel 
de transformation des formes issues d’un héritage moderniste, qui quoique désormais lointain 
ne nous quitte toujours pas. 

Mais voilà, ici les grands absents sont les livres… ou presque. Pourtant Derek Sullivan les 
aime, les livres ; il s’agit d’ailleurs de l’un de ses matériaux de prédilection, dont il se com-
plait à travailler tant à partir de l’image que de l’objet que de la forme que du contenu. Dans 
son œuvre, regardeur et lecteur ont parfois tendance à se confondre et à voir se croiser leurs 
trajectoires respectives. 
Reste en mémoire l’un de ses projets iconiques, lorsqu’au Power Plant de Toronto une cin-
quantaine d’ouvrages avaient été accrochés au plafond d’une salle d’exposition, enjoignant le 
spectateur à une inhabituelle « gymnastique » afin de s’adonner à la lecture et à la manipula-
tion du livre (Albatros Omnibus, 2011). 
Or dans la présente exposition les livres (ou tout du moins des évocations de leur silhouette) 
apparaissent subrepticement dans des travaux sur papier qui eux aussi font référence à une idée 
de la manipulation, d’autant plus qu’ils sont emballés dans du papier transparent… comme le 
sont les ouvrages installés sur les présentoirs des bouquinistes. 

En élaborant de la sorte des correspondances à travers des jeux visuels et référentiels – la tra-
jectoire, toujours ! –, c’est à une déconstruction et à une reconstruction potentiellement sans 
fin des objets et des usages que se livre l’artiste. 
Par-delà l’absence revendiquée d’un contexte définitif qui enfermerait les œuvres, le télesco-
page des formes et des références agit chez Derek Sullivan tel un élément agitateur permettant 
de constamment maintenir vivace une effervescence de l’œil, autant que de l’esprit.



Cover to Cover 2014 --  vue d’exposition exhibition view -- galerie Emmanuel Hervé,Paris, France -- Photo: Aurélien Mole



Cover to Cover 2014 --  vue d’exposition exhibition view -- galerie Emmanuel Hervé,Paris, France -- Photo: Aurélien Mole



Cover to Cover 2014 --  vue d’exposition exhibition view -- galerie Emmanuel Hervé,Paris, France -- Photo: Aurélien Mole



Peg Rail #8 (Parrots, Photocopiers &), 2014 
Rail en bois, photographie, cintre et impression jet d’encre sur toile 
Wood rail, photography, hanger and inkjet print on canvas
90 x 90 x 12,5 cm
Photo: Aurélien Mole



Snow’s Nose, 2014
Photocopie et impression jet d’encre sur tissu et magnets
Photocopy on paper, inkjet on cotton silk, magnets
225 x 50 x 5 cm 
Photo: Aurélien Mole 



Cover to Cover
Kathleen Ritter - 2014

Moving between drawing and sculpture, the work of Derek Sullivan often takes the form of 
the double or decoy. He deftly weaves together the intersecting histories of modernist archi-
tecture, design, and abstraction into new relations of signification, paying particular attention 
to recurring patterns and forms. Through an elaborate process of copying, and often with the 
most basic materials—wood, pencil crayon, gouache, printed paper—Sullivan transforms his 
original referents in such a way to contest the very idea of meaning and authorship. 

At the heart of his practice is the book—its conventions, its histories, and its possibilities. 
Sullivan takes up the history of the artist’s book in particular, and looks back to artists who 
explored the formal and conceptual apparatus of the codex in an effort to reinvent the form of 
the book today.

The starting point for Sullivan’s recent exhibition is Cover to Cover, the 1975 book by Ca-
nadian artist Michael Snow, one of the most seminal artists’ books produced in the history of 
the genre. The book is entirely composed of images reproduced to the edge of the page. There 
is no text, save the title printed on the spine. The sequence of images is made by two photo-
graphers aiming their cameras at the artist who is caught in their photographic crossfire. Their 
exposures are synchronized and result in two parallel sequences that form a pair of images 
printed recto-verso on each page of the book, from cover to cover. The book collapses form 
and image in such a way that the traditional codex is no longer linear, but becomes circular. 

In playful homage, Sullivan has created a series of dust jackets for Snow’s seminal book. 
Similarly titled Cover to Cover (2014), Sullivan’s dustjackets are a proposition to disguise, 
contain and ultimately reinvent the original. They are distinctly handmade, incorporating 
found images and collage, text and drawing, as a way to imagine new trajectories for the book.  
Sullivan’s proposition for different covers for Snow’s Cover to Cover plays on the multiple 
meanings of  the word «cover» as both a book cover, but also a cover version in music when 
a new interpretation is made of an old hit. 

Sullivan’s dust jacket decoys are paired with Snow’s Nose (2014), a large Xerographic print 
of Michael Snow’s face—a close-up of the artist’s nose. The work is a reference to Nikolai 
Gogol’s satirical short story, The Nose (1836), in which a Russian bureaucrat loses his nose 
only to find that it has taken on a life of its own. Snow’s Nose is also a play on words. In En-
glish, “nose” and “knows” are homonyms, two words that sound exactly the same in speech, 
but have different etymologies and meanings. Here we see the artist’s nose, but it also suggests 
that Michael Snow has the knowledge of something that we don’t. What does Snow know? 
Where is Snow’s nose? Finally Snow’s Nose is accompanied sculptural artist’s book in the 
form of a handkerchief.

Together the works in the exhibition tease out the history of the artist book alongside the 
question of artistic influence and lineage, in a mischievous and adoring homage to the legacy 
of Michael Snow. 

Cover to Cover
Kathleen Ritter - 2014

Entre dessin et sculpture, le travail de Derek Sullivan prend souvent la forme d’un double, 
ou d’un leurre. Il tisse ensemble et avec dextérité les histoires de l’architecture moderniste, 
du design, et de l’abstraction dans de nouvelles relations de sens, avec une attention toute 
particulière pour les récurrences des motifs et des formes. Par un processus élaboré de copie, 
et souvent avec les matériaux les plus basiques – bois, crayon, gouache, papier imprimé – Sul-
livan transforme ses propres référents originels de telle sorte à contester l’idée même de sens 
et d’originalité. 

Le livre – ses conventions, ses histoires, et ses possibilités – est au cœur de sa pratique. Sul-
livan s’empare de l’histoire du livre d’artiste en particulier, et revient sur les artistes qui ont 
exploré le dispositif formel et conceptuel du codex avec pour intention de réinventer la forme 
du livre.  

Le point de départ de cette nouvelle exposition est l’ouvrage Cover to Cover (1975) de l’ar-
tiste canadien Michael Snow, l’une des œuvres les plus influentes de l’histoire du genre du 
livre d’artiste. Ce livre est entièrement composé d’images reproduites en pleine page. Aucun 
texte, si ce n’est le titre inscrit sur le dos de l’ouvrage. La séquence d’images est réalisée 
par deux photographes pointant leur appareil vers l’artiste qui se retrouve pris dans leurs 
feux photographiques croisés. Leurs prises de vues sont synchronisées et génèrent donc deux 
séquences parallèles qui forment une paire d’images imprimées recto verso sur chacune des 
pages du livre, de couverture à couverture. Le livre confronte forme et image de telle manière 
à retirer au codex traditionnel sa linéarité, pour le rendre circulaire. 

Dans un hommage ludique, Sullivan a créé une série de jaquettes pour l’ouvrage fondamental 
de Snow. Egalement intitulées Cover to Cover (2014), ses couvertures de Sullivan sont une 
proposition pour déguiser, contenir, et finalement réinventer l’original. Elles sont à l’évidence 
faites à la main, incorporent des images trouvées, du texte et des dessins, comme pour ima-
giner de nouvelles trajectoires pour le livre. La proposition de Sullivan pour de nouvelles 
couvertures au Cover to Cover de Snow se joue des multiples sens du mot « couverture » en 
anglais, couverture de livre mais aussi la notion de reprise en musique [cover music] lors-
qu’une nouvelle interprétation est faite d’un vieux succès. 

Les jaquettes leurres de Sullivan sont associées à Snow’s Nose (2014), une grande impression 
xérographique du visage de Michael Snow – un gros plan du nez de l’artiste. Ce travail fait 
référence à la nouvelle satirique de Nikolai Gogol, The Nose (1836), dans laquelle un bureau-
crate russe perd son nez, avant de se rendre compte que ce dernier assume sa propre existence. 
Snow’s Nose est aussi un jeu de mot. En anglais, nose et knows sont homonymes, deux mots 
qui sonnent identiques à l’oreille mais dont les étymologies et le sens diffèrent. Nous voyons 
ici le nez de l’artiste, mais il suggère aussi que Michael Snow sait quelque chose que nous 
ignorons. Que sait Snow? Où est le nez de Snow? Finalement, Snow’s Nose s’accompagne 
d’un livre d’artiste sculptural dans la forme d’un mouchoir. 

Les œuvres réunies dans cette exposition se jouent de l’histoire du livre d’artiste tout autant 
que de la question de l’influence et de la parenté artistique, dans un hommage espiègle et ado-
rateur à l’héritage de Michael Snow. 



Cover to Cover (Handheld), 2014
Crayon de couleur et lettraset sur papier + étagère en bois
Colored pencil and lettraset on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
Photo: Aurélien Mole 



Cover to Cover (Court and Spark), 2014
Aquarelle et crayon de couleur sur papier + étagère en bois 
Watercolor and colored pencil on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (Sideglances), 2014
Encre sur un poster trouvé, acétate + étagère en bois
Ink stamp on found poster, acetate + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (Les Ziaux), 2014
Aquarelle et encre sur papier + étagère en bois 
Watercolor and ink on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (colour balance), 2014
Aquarelle et crayon de couleur sur papier + étagère en bois 
Watercolor and colored pencil on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole



Cover to Cover (Snow’s Nose), 2014
Sérigraphie, acrylique et collage sur papier + étagère en 
bois
Silkscreen, acrylic and collage on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (The Nose), 2014
Impression EPSON, encre et crayon de couleur sur papier 
+ étagère en bois
EPSON print, ink and colored pencil on paper + wood 
shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (La Promenade), 2014
Crayon sur papier + étagère en bois
Pencil on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (Hand Held), 2014
Gouachesur papier + étagère en bois 
Gouache on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole



Cover to Cover (Gordon Lightfoot), 2014
Crayon de couleur, gouache et lettraset sur papier + éta-
gère en bois
Colored pencil, gouache and lettraset on paper + wood 
shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (Dueling Banjos, 2014
Crayon sur papier + étagère en bois 
Pencil on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole

Cover to Cover (Hand Held), 2014
Gouachesur papier + étagère en bois 
Gouache on paper + wood shelf
23 x 53 cm (dessin) 20 x 40,5 x 25 cm (étagère)
23 x 53 cm (drawing) 20 x 40.5 x 25 cm (shelf)
photo: Aurélien Mole



Four Notables Booksellers 2013 --  vue d’exposition exhibition view -- Jessica Bradley, Toronto, Canada



Four Notables Booksellers 2013 --  vue d’exposition exhibition view -- Jessica Bradley, Toronto, Canada



Four Notables Booksellers 2013 --  vue d’exposition exhibition view -- Jessica Bradley, Toronto, Canada



Four Notables Booksellers 2013 --  vue d’exposition exhibition view -- Jessica Bradley, Toronto, Canada



Four Notables Booksellers 2013 --  vue d’exposition exhibition view -- Jessica Bradley, Toronto, Canada



Four Notables Booksellers 2013 --  vue d’exposition exhibition view -- Jessica Bradley, Toronto, Canada



Four Notable Booksellers, 2013
Bois, contreplaqué imprimé, charnières métalliques, crayon de couleur sur papier / Impression EPSON sur 
papier entourant des livres trouvés, acid free mylar, dessins sur carton, pince métallique 
Wood, printed plywood, metal hinges, colored pencil on paper / gouache on paper / EPSON print on paper
wrapped around found books, acid free mylar, drawings in mat board, metal clips



Problems That Arise From Continually Confusing Left + Right, 2013
Plaque émaillées / Vitreous enamel signs

5 éléments, chaque 6,4 x 27,9 cm, dimension et  configuration varible
5 units, each 6.4 x 27.9 cm, installation dimensions variable, configuration adaptable

Edition de 3 exemplaires / Edition of 3



Rules, 2012 -- Bois, métal, peinture acrylique et encre / Wood, iron, acrylic painting and ink --2 x 1,5 x 270 cm -- Edition de 2 exemplaires / Edition of 2  -- Photo: Aurélien Mole #91, Michelangelo Pistoletto, 2013
Crayon de couleur sur papier / Colored pencil on paper
127 x 98 cm

#93, Literatur & Katzen & Katzenliteratur, 2013
Crayon de couleur sur papier / Colored pencil on paper

127 x 98 cm



Rules, 2012 -- Bois, métal, peinture acrylique et encre / Wood, iron, acrylic painting and ink --2 x 1,5 x 270 cm -- Edition de 2 exemplaires / Edition of 2  -- Photo: Aurélien Mole 



 Wright, rite, write, right 2012 --  vue d’exposition exhibition view -- galerie Emmanuel Hervé,Paris, France -- Photo: Aurélien Mole



 Wright, rite, write, right 2012 --  vue d’exposition exhibition view -- galerie Emmanuel Hervé,Paris, France -- Photo: Aurélien Mole



Peg Rail #7 (Letters to a Young Poet), 2012
Rail en bois, objet en verre, corde en nylon, cuir, livre, chaise Rietveld Zig-Zag en pin, gouache et impres-
sion EPSON sur papier 
Wood rail, glass object, nylon rope, colored leather, found book, pine Rietveld Zig-Zag chair, gouache and 
EPSON print on paper
180 x 244 x 48 cm
photo: Aurélien Mole



Peg Rail #7 (Letters to a Young Poet), 2012 -- Détail / Detail -- photo: Aurélien Mole



Peg Rail #7 (Letters to a Young Poet), 2012 -- Détail / Detail -- photo: Aurélien Mole



Peg Rail #6 (You were right...) 2012 -- Rail en bois, chaines métallique, pack de 6 bierres modifié / Wood rail, various chains, modified beer 6-pack -- 120 x 366 x 16 cm -- Collection privée / Private collection, Paris, France



Peg Rail #5 (Albatros Omnibus) 2012 -- Rail en bois, chaise Rietveld Zig-Zag en pin, 52 livres d’artiste, cordes en nylon, ancre de 2 kg et tissu imprimé / Wood peg rail, replica Gerrit Rietveld Zig Zag Chair, 52 artist’s books, nylon 
cord, 2kg boat anchor, printed fabric -- 106 x 244 x 47 cm --Edition de 2 exemplaires / Edition of 2



Peg Rail #4 (More Young Americans) 2012 -- Rail en bois, tissu imprimé, bande magnétique, ceinture de bagage en nylon, badge designé par l’artiste, livre relié et cuir / Wood peg rail, printed fabric, 
twill tape, nylon luggage belt, hardcover book, artist designed button, leather -- 209 x 244 x 16 cm

Peg Rail #5 (Albatros Omnibus) 2012 -- Rail en bois, chaise Rietveld Zig-Zag en pin, 52 livres d’artiste, cordes en nylon, ancre de 2 kg et tissu imprimé / Wood peg rail, replica Gerrit Rietveld Zig Zag Chair, 52 artist’s books, nylon 
cord, 2kg boat anchor, printed fabric -- 106 x 244 x 47 cm --Edition de 2 exemplaires / Edition of 2



Stripped Cover, 2012
Impression EPSON, gouache et lettraset sur papier
EPSON print, gouache and lettraset on paper
21 x 14 cm
photo: Aurélien Mole
Collection privée / Private collection, Sherbrook, Canada

Stripped Cover, 2012
Impression EPSON, gouache et lettraset sur papier
EPSON print, gouache and lettraset on paper
19,7 x 14 cm
photo: Aurélien Mole

Stripped Cover, 2012
Impression EPSON, gouache et lettraset sur papier
EPSON print, gouache and lettraset on paper
20 x 15 cm
photo: Aurélien Mole
Collection privée / Private collection, Paris, France



#82, The Missing Novella, 2012
Crayon de couleur sur papier / Colored pencil on paper
127 x 98 cm

#89, Letters to a Young Poet, 2012
Crayon de couleur sur papier / Colored pencil on paper

127 x 98 cm

Stripped Cover, 2012
Impression EPSON, gouache et lettraset sur papier
EPSON print, gouache and lettraset on paper
20 x 15 cm
photo: Aurélien Mole
Collection privée / Private collection, Paris, France



Peg Rail #3 (An idea folded into time. An idea folded into space), 2011
Rail en bois, chaise Rietveld Zig-Zag en pin peinte en vert oxyde, corde sur un support en bois ,tissu découpé au 

laser, tressage de corde et livre d’artiste unique
Wood rail, pine Rietveld Zig-Zag chair painted oxide green, laser cut fabric, cable on wooden form, rope 

weaving, unique artists’ book
180 x 152,5 x 46 cm

Collection de Joe Shlesinger and Samara Walbohm’s collection, Toronto, Canada



Peg Rail #2 (walking and chewing the fat at the same time), 2011
Rail en bois, chaise Rietveld Zig-Zag en pin, 3 morceaux de corde, tissu découpé au laser et livre d’artiste unique
Wood rail, pine Rietveld Zig-Zag chair with aluminum paint, 3 pieces of rope, laser cut fabric, unique artists’ book
137,2 x 129,5 x 45 cm



Peg Rail #1 (A turn of 90 degrees is the most one can change direction without backtracking), 2011
Rail en bois, chaise Rietveld Zig-Zag en pin, crayon de couleur sur papier, objet en bois, réplique d’un 

collier Anni Albers et livre d’artiste unique 
Wood rail, pine Rietveld Zig-Zag chair, coloured pencil on paper, wood object, replica Anni Albers 

necklace, unique artists’ book
150 x 152 x 45 cm



Albatros Omnibus 2011 --  vue d’exposition exhibition view -- The Power Plant, Toronto, Canada



Albatros Omnibus 2011 --  vue d’exposition exhibition view -- The Power Plant, Toronto, Canada



Albatros Omnibus 2011 --  vue d’exposition exhibition view -- The Power Plant, Toronto, Canada



Albatros Omnibus 2011 --  vue d’exposition exhibition view -- The Power Plant, Toronto, Canada



Albatros Omnibus 2011 --  vue d’exposition exhibition view -- The Power Plant, Toronto, Canada



Albatros Omnibus 2011 --  vue d’exposition exhibition view -- The Power Plant, Toronto, Canada



Albatros Omnibus 2011 --  52 livres d’artistes, étui toilé, tissu / 52 artist’s books, cloth bound case, cloth -- Dimension variable / Variable dimension -- Edition de 10 + 2 E.A. / Edition of 10 + 2 A.P.



Six Illustrations for (and/or from) a book that is (and/or will be) titled More Young Americans 2011 --  Gouache, crayon, impression EPSON sur papier / Gouache, pencil, 
EPSON print on paper -- 6 x 30,4 x 22,7 cm, chaque / 6 panels, each 30,4 x 22,7 cm -- photo: Aurélien Mole



Illustration from The Albatross (K), 2010
Crayon de couleur et gouache sur papier / Colored pencil and gouache on paper
61 x 46 cm

Illustration from The Albatross (J), 2010
Crayon de couleur et gouache sur papier / Colored pencil and gouache on paper

61 x 46 cm



Illustration from The Albatross (B), 2010
Impression EPSON et gouache sur papier / EPSON print and gouache on paper
61 x 46 cm
Edition de 3 exemplaires uniques / Edition of 3 unique copies
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